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(3)
Rudolf A. Rasch, “Timing and synchronization in ensemble performance”, John

A. Sloboda (edited) , Generative Processes in Music: The Psychology of Performance
Improvisation and Composition. New York: Oxford University Press, 1988, pp.70-90.

(4)
“Violoncello”, in Stanley Sadie (edited), The New Grove Dictionary of Music

and Musicians (Second edition), London: Macmillan Publishers Ltd., 2001, vol. 26,
p.750.
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1. 镜中的性别与叙事——电影文学剧本《未曝光的欺骗》创作阐释

2. 非线性叙事在现实题材短片中的应用——以短片《上山》为例

3. 学生短片的弹性制片策略——以剧情短片《驴哥的谎言》为例

4. “游”：二胡音乐会的编排阐释与演奏分析

5. 影视制片管理的策略与应用——《驯养》制片阐述

6. 音乐剧《心在跳》歌词创作阐述

7. 无解说词记录式专题片的叙事策略分析——以《如是观》中的《织就》

创作阐释

8. 实验电影《钟、金鱼和机器人》的视听创意阐述

9. 系列论文电影的逻辑研究——基于《影像与后人类主义》的创作

10. 媒介融合、身体与他者视域下的女性主义电影实践——以作品《登台》

为例


